Modos Gregos — Relacdo Melodia X Acordes

Ol3a pessoal, essa aula é a continuacgao dos textos:

Texto1l | Texto 2 | Texto 3 | Texto 4 | Texto 5 | Texto 6

Pré-requisitos: E interessante para o entendimento pleno dessa aula o conhecimento da escala maior e
as diversas maneiras de tocd-la no brago da guitarra, formacao de acordes, arpejos e campo harmdnico
maior. Saiba também quais sdo os modos da escala maior, as suas notas caracteristicas e as principais
cadéncias modais.

Introdugdo: Conhecer e dominar os modos gregos e as inten¢des que cada um fornece é uma forma de
expandir as possibilidades das construgdes melddicas entregando com as mesmas notas de uma escala
sonoridades diferentes. Tudo esta entrelacado com a forma com que essas notas estdo dispostas dentro
do fraseado e a relacdo que tem com os acordes da base.

Mesmo se uma sequéncia harmdnica ou musica tiverem um carater determinado podemos de forma
pontual imprimir novas texturas sonoras e criar climas singulares dentro de um contexto geral. Os
modos gregos sdo, acima de tudo, mais uma ferramenta para o processo de improvisacdo e composicao,
uma forma de conhecer novas possibilidades e enriquecer o que estd sendo elaborado.

Improvisacdao modal sobre acorde

Independente do estilo musical, do sistema ser tonal ou modal, ou das fun¢des harmdnicas, podemos
atribuir para cada acorde de uma musica uma ou mais inten¢des modais. O objeto de analise pode ser o
momento, um acorde focado de forma isolada, fora de contexto. Dessa forma encontramos uma série
de possibilidades e a nossa escolha final, dai sim, sera feita de acordo com a estética do contexto.

Os tipos de acordes do Campo Harmdnico Maior:

Triades: Encontramos 3 tipos, a triade maior, triade menor e a triade diminuta.

Tipos de Triades do Campo HarmoAnico Maior

Grau 2 \ Grau 3 \ Grau 4 \ Grau 5 ] Grau 6
Maior Menor Menor Maior Maior Menor Diminuta
T Tm Tm T T Tm Tm(b5)

Tétrades: Encontramos 4 tipos, 0 maior com sétima maior (7M) ou menor (7), menor com sétima menor
(m7) e 0o meio diminuto (triade diminuta + sétima menor = m7(b5) ou @).

Tipos de Tétrades do Campo Harmonico Maior

Grau 1 Grau 2 \ Grau 3 \ Grau 4 \ Grau 5 | Grau 6 Grau 7
Maior 7M Menor 7 Menor 7 Maior 7M Maior 7 Menor 7 Meio Dim.
T7M Tm7 Tm7 T7M T7 Tm7 Tm7(b5)

Exemplo em D6 Maior
Cc7M Dm7 Em?7 F7M G7 Am?7 Bm7(b5)

TensOes por grau: S3o as notas que fazem parte da escala do campo harmdnico mas nao fazem parte da
estrutura de triade ou tétrade do acorde. Quando incluidas no acorde provocam tensdo. Por exemplo:

Grau 1 - 0 acorde de C7M tem na sua formacgdo as notas C, E, G e B.

A escala do campo harmonico de D6 maior é a prépria escala de C maior: CD E F G A B. As notas que
ndo fazem parte da estrutura do acorde de C7’M sdo: D, F e A, que serdo as tensdes disponiveis para
esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e C7M + nota D = C7M(9).

e C7M + nota F = C7M(11) — formato ndo usado.

e C7M + nota A=C7M(13).

e C7M+ notasD e F=C7M(9/11) — formato ndo usado.

e C7M+notasD e A=C7M(9/13).

e C7M+ notas Fe A=C7M(11/13) — formato ndo usado.

e C7M+notas D, Fe A=C7M(9/11/13) — formato n3o usado.

As estruturas que apresentam simultaneamente as notas B - F (tritono- 3 tons) ndo sdo usadas quando o
acorde tem terca maior (nota E). Esse tipo de agrupamento cria ambiguidade sonora pois temos uma
estrutura ténica (C7M - que deveria transmitir sensa¢do de repouso), uma suspensdo criada pela nota F
entrando em conflito com a terca do acorde (nota E), e um tritono entre as notas B e F, caracteristica dos
acordes de quinto e sétimo graus que fazem oposi¢éo ao primeiro grau. Quando a nota F é inclusa no
acorde de C7M devemos retirar a sua ter¢a — C7M/4.

Grau 2 — O acorde de Dm7 tem na sua formacdo as notas D, F, Ae C.

As notas que ndo fazem parte da estrutura do acorde de Dm7 sdo: E, G e B, que serdo as tensdes
disponiveis para esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e Dm7+nota E=Dm7(9).

e Dm7+notaG=Dm7(11).

e Dm7+notaB=Dm7(13).

e Dm7+notas Ee G=Dm7(9/11).

e Dm7+notas Ee B=Dm7(9/13).

e Dm7+notasGeB=Dm7(11/13).

e Dm7+notasE, GeB=Dm7(9/11/13).
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Observe que as notas do acorde mais as suas 3 tensdes formam a escala do campo harmonico:
Dm7(9/11/13)>DFACEGB->CDEFGAB

Os acordes de seqgundo e quarto graus desempenham dentro da musica tonal a fun¢éo de subdominante
e sdo os que mais aceitam tensées, todas as disponiveis no campo harménico.

Grau 3 — O acorde de Em7 tem na sua formacdo as notas E, G, B e D.

As notas que nado fazem parte da estrutura do acorde de Em7 sdo: F, A e C, que serdo as tensdes
disponiveis para esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e Em7+nota F=Em7(b9) —formacdo evitada.

e Em7+nota A=Em7(11).

e Em7+nota C=Em7(b13) — enarmdnico com C7M(9).

e Em7+notas Fe A=Em7(b9/11) — formacio evitada.

e Em7+notas Fe C=Em7(b9/b13) - formato nio usado.

e Em7+notas AeC=Em7(11/b13) — enarmdnico com C7M(9/13).
e Em7+notasF,AeC=Em7(b9/11/b13) — formato ndo usado.

O terceiro grau do campo harménico tem dentro da musica tonal uma fung¢éo “fraca” devido a sua
dependéncia nos outros graus. Ele se confunde com o acorde de primeiro grau, principalmente quando a
tensdo b13 é acrescentada. A inclusdo da nona menor (b9) é condicional, evitada nas formagées com
terca. Geralmente acontece quando o acorde é suspenso com uma quarta: E7/4(b9), caracterizando o
Frigio. Os acordes de Em, Em7 e Em7(11) sdo caracteristicos do terceiro grau, mas néo séo exclusivos
dele.

Grau 4 — O acorde de F7M tem na sua formag¢do as notas F, A, Ce E.

As notas que nao fazem parte da estrutura do acorde de F7M sdo: G, B e D, que serdo as tensdes
disponiveis para esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e F7M + nota G = F7M(9).

e F7M +nota B =F7M(#11).

e F7M+ nota D =F7M(13).

e F7M+notas G e B = F7M(9/#11).

e F7M+notas G e D =F7M(9/13).

e F7M+notasBeD=F7M(#11/13).

e F7M+notas G, Be D=F7M(9/#11/13).

Como no acorde de segundo grau, o quarto grau aceita todas as tensées disponiveis no campo
harménico. Sdo acordes que podem receber qualquer tipo de sobreposi¢do, seja com a soma dos demais
acordes do campo ou seus arpejos. Por outro lado séo acordes/arpejos que devem ser tocados com
cautela pois ndo funcionam quando sobrepostos a acordes ténicos (Graus 1, 3 e 6).

Grau 5 — 0 acorde de G7 tem na sua formacdo as notas G, B, D e F.

As notas que nao fazem parte da estrutura do acorde de G7 sdo: A, C e E, que serdo as tensodes
disponiveis para esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e G7+nota A=G7(9).

e G7+notaC=G7(11).

e G7+nota E=G7(13).

e G7+notasAeC=G7(9/11).

e G7+notasAeE=G7(9/13).

e G7+notasCeE=G7(11/13).

e G7+notasA,CeE=G7(9/11/13).

E um acorde com um tritono na estrutura, tem naturalmente a caracteristica da tensédo que pode ser
enfatizada com a adicdo de novas notas. Apesar de aceitar todas as tensées do campo a presen¢a da
décima primeira justa (nota C) pode enfrequecer o som do acorde confundindo o tritono. Em tonalidade,
a oposicdo do tritono dentro do acorde dominante que faz um contraponto com a estabilidade do acorde
ténico é fundamental e justifica o sistema. Em musica modal ndo hd a necessidade da resolugéo desse
tritono, muitas vezes quando acontece pode inclusive criar uma inten¢do modal ambigua ou soar tonal.

Grau 6 — O acorde de Am7 tem na sua formacdo as notas A, C, E e G.

As notas que nao fazem parte da estrutura do acorde de Am7 sdo: B, D e F, que serdo as tensdes
disponiveis para esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e Am7 + nota B=Am7(9).

e Am7+notaD=Am7(11).

e Am7 +nota F=Am7(b13) — enarménico.

e Am7+notasBeD=Am7(9/11).

e Am7+notas B e F=Am7(9/b13)—enarmodnico.

e Am7+notasDeF=Am7(11/b13) - enarmébnico.

e Am7+notasB,DeF=Am7(9/11/b13)—enarmobnico.



Os formatos com décima terceira menor (b13) podem ser vistos como uma versdo enarménica invertida
do acorde de F7M, acorde de quarto grau. Am7(b13) = F7M(9) | Am7(9/b13) = F7M(9/#11) |
Am7(11/b13) = F7M(9/13) | Am7(9/11/b13) = F7M(9/#11/13). Os formatos Am7(9), Am7(11) e
Am7(9/11), apesar de existirem no sequndo grau (o formato m7(11) existe inclusive no terceiro grau),
podem ser considerados caracteristicas do Aedlio, o sexto grau, pois essa é a nossa referéncia tonal
menor, quando escutamos um acorde menor a expectativa jd é de sexto grau, a relativa.

Grau 7 — O acorde de Bm7(b5) tem na sua formacgdo as notas B, D, F e A.

As notas que ndo fazem parte da estrutura do acorde de Bm7(b5) sdo: C, E e G, que serdo as tensbes
disponiveis para esse acorde.

Podemos incluir uma tensdo ou mais no acorde:

e Bm7(b5) + nota C = Bm7(b5/b9) — formato ndo usado.

e Bm7(b5)+ nota E=Bm7(b5/11).

e Bm7(b5) + nota G =Bm7(b5/b13) — enarmobnico.

e Bm7(b5) + notas C e E =Bm7(b5/b9/11) — formato ndo usado.

e Bm7(b5) + notas Ce G = Bm7(b5/b9/b13) — enarmbnico.

e Bm7(b5) + notas Ee G=Bm7(b5/11/b13) — enarménico.

e Bm7(b5)+ notasC, Ee G =Bm7(b5/b9/11/b13) — formato nio usado.

Em musica tonal esse acorde é um substituto do acorde de quinto grau, o G7, e diversas vezes é
encarado da mesma forma. A presenga da nota C (b9) enfraquece o tritono que tem uma de suas notas
como ténica do acorde e a presen¢a da nota G (b13) faz o acorde soar como o quinto grau invertido. E
comum esse acorde aparecer sem a ter¢a com a incluséo da suspenséo de quarta justa: B7/4(b5).

Resumo das tensdes utilizadas e acordes mais comuns por grau:

Tensoes e acordes comuns usados por grau da escala maior

Grau 1l Grau 2 Grau 3 Grau 4 Grau 5 \ Grau 6 \ Grau 7
\ Jénico Dérico Frigio Lidio Mixolidio  Aedlio  Locrio
246 246 4 2#46 246 24 4
913 91113 b9 11 9#1113 | 91113 911 11
C Dm Em F G Am Bm7(b5)
C7m Dm7 Em7 F7M G7 Am?7 B7/4(b5)
C2 Dmé6 Em7(11) | F7M(9) G7(9) Am7(9)
c4 Dm9 E4(b9) | F7M(#11) | G7(13) | Am7(11)
C6 Dm7(9) | E7/4(b9) F(#11) G7/4 Am9
C9 Dm7(13) E4 F2 G7/4(9) | Am7(b13)
C7M(9) D7/4 F6 G2 A2
C7M(13) | D7/4(9) F9 G4 A4
Cc7m/4 F7M(13) G6
G9

Acordes usados com cautela

Acordes Tonicos Modais

Observe na tabela acima as seguintes condi¢des:

1. Os Acordes Tonicos Modais tem a caracteristica do grau e entregam a intengao modal
correspondente. S3o encontrados em apenas um lugar dentro do campo harmonico, com
excessdo dos acordes em JOnico e Aedlio.

2. Os acordes em vermelho sinalizam uma aplicagdo com cautela pois tem estrutura ambigua e
nao imprimem com forga a caracteristica modal.

3. Os demais acordes ganham a caracteristica modal quando estdo relacionados com os demais
acordes da cadéncia harmonica.

Improvisando por acorde:

Acorde Caracteristico Modal — Nesses acordes s é possivel usar a intencdo modal correspondente, com
excessdo do Jonico e Aedlio.

e Acordes de Dm6 e Dm7(13) usa-se o modo D Dérico.

e Acordes de E4(b9) e E7/4(b9) usa-se o modo E Frigio.

e Acordes de F7M(#11) e F(#11) usa-se o modo F Lidio.

e Acordes de G7, G7(9) e G7(13) usa-se o modo G Mixolidio.
e Acordes de Bm7(b5) e B7/4(b5) usa-se o modo B Lécrio.

Acordes sem a caracteristica do modo — S3o usadas as escalas correspondentes de cada campo
harmonico.

Exemplo:

Acorde de C-> Existe nos graus 1, 4 e 5 do campo harmonico maior.
Serd grau 1 de C maior—» C Jonico.

Sera grau 4 de G maior-» C Lidio.

Serd grau 5 de F maior-» C Mixolidio.



Abaixo os principais acordes usados em cadéncias modais e a posicdo que ocupam dentro do campo
harmoénico maior:

Acordes e Intengdes Modais
Graul Grau2 Grau3 Grau4 Grau5 Grau6 | Grau?7
Jonico \ Dérico Frigio Lidio Mixolidio Y] Locrio
Distancia em Tons
3% -4% 5%
+2 % +1% +%

X

Usando a tabela...

Exemplo 1: Observe abaixo o acorde do tipo Tm7(11), ele é encontrado em 3 posi¢Ges no campo
harmonico, nos graus 2, 3 e 6.

Se na base o acorde for Cm7(11) vocé poderd improvisar com 3 escalas maiores diferentes:

e Cm7(11) serd o Grau 2 de Bb maior (escala maior localizada -1 tom abaixo de C) - m
e (Cm7(11) serd o Grau 3 de Ab maior (escala maior localizada -2 tons abaixo de C) > m
e (Cm7(11) serd o Grau 6 de Eb maior (escala maior localizada +1 % tom acima de C) - Aedlio.

Use as menores distdncias, sdo mais fdceis de serem calculadas. Por isso a tabela indica cada distdncia

em tons positivos ou negativos.

Isso é regra para solar em cima do acorde do tipo Tm7(11). Essas solu¢des podem ser representadas
apenas numericamente:

Acordes e Inten¢cdoes Modais

Grau l \ Grau2 Grau3 Grau4 Grau 5 Grau 6 | Grau 7
Jénico = Dérico | Frigio Lidio | Mixolidio LTI Locrio
Distancia em Tons
-2 2% 3% 4% | 5%
Acordes +5 +4 +3% +2% +1% | %

Tm7(11) X X

Exemplo 2:

O acorde do tipo T7M(9), ele é encontrado em 2 posi¢des no campo harménico, nos graus 1 e 4.
Se na base o acorde for C7M(9) vocé poderd improvisar com 2 escalas maiores diferentes:

e C7M(9) sera o Grau 1 de C maior (escala maior localizada O tom abaixo ou acima de C) > m
e C7M(9) serad o Grau 4 de G maior (escala maior localizada -2 7 tons abaixo de C) - .

Acordes e Intengcdoes Modais

Grau l \ Grau2 Grau3 Grau4 Grau 5 Grau 6 | Grau 7
Jénico = Dérico | Frigio Lidio | Mixolidio LIl Locrio
Distancia em Tons

-1 -2 2% 3% 4% | 5%

Acordes +4 +3% +2% 1% | %
T7M(9) X

Exemplo 3:

O Powerchord do tipo T5, ele é encontrado em 6 posi¢cdes no campo harménico, nos graus 1, 2, 3,4,5e
6.

Se na base o acorde for C5 vocé podera improvisar com 6 escalas maiores diferentes:

e C5serd o Grau 1 de C maior (escala maior localizada 0 tom abaixo ou acima de C) > m
e C5serd o Grau 2 de Bb maior (escala maior localizada -1 tom abaixo de C) - m

e C5serd o Grau 3 de Ab maior (escala maior localizada -2 tons abaixo de C) - m

e (C5serd o Grau 4 de G maior (escala maior localizada -2 % tons abaixo de C) > .

e C5serd o Grau 5 de F maior (escala maior localizada +2 % tons acima de C) - M

e (C5serd o Grau 6 de Eb maior (escala maior localizada +1 % tom acima de C) = Aedlio.

Acordes e Intengdes Modais

Graul \ Grau2 Grau3 Grau4 Grau 5 Grau 6 ’ Grau 7
Jénico = Dérico | Frigio Lidio | Mixolidio LGl Locrio
Distancia em Tons

-2 2% 3% 4% | 5%

Acordes +4 +3% +2% +1% ] +%
715 X X X



Abaixo a tabela com todas as solu¢Ges para os acordes mais usados em cadéncias modais:

Acordes e Intengdes Modais
Grau2 Grau3 Grau4 \ Grau 5 Graub6 Grau?7
Dérico | Frigio Lidio | Mixolidio [JEXSIEN Locrio
DINERTIERT R
-1 -2 2% | 3% -4% -5%
+5 +4 +3% \ +2% +1% +%
Acordes Modais

T7/4(b9)
T(#11) X

X —
X
X
X

Acordes nao modais
x |[X

X |

X
X
X

Apesar do acorde T7M(4) estar assinalado para o Jénico e o acorde Tm7(b13) para o Aedlio, ndo sdo as
melhores op¢des como acorde modais pois a dissonadncia afasta a intengdo modal da caracteristica
sonora desses dois modos. Como a escala maior no seu estado fundamental (que conhecemos como
jonico) ou a sua relativa (Aedlio) sdo nossas referéncias tonais, os acordes do tipo T, T7M, T7M(9) e
T7M(13) para o JGnico ou Tm, Tm7, Tm7(9) e Tm7(11) para o Aedlio, podem ser considerados os acordes
tonico modais, mesmo quando podemos usar sobre eles outras opg¢des modais.

Aplicagao das intengdes modais:

Para solar sobre um acorde primeiro ache cada uma das solu¢des modais e depois escolha a melhor
opc¢do de acordo com o contexto.

Exemplo 1:
Cadéncia> C|Dm7|G7|C
Para solar sobre o acorde de Dm7, busque as posi¢cdes que ele ocupa dentro do campo harménico.

Acorde |

Tm7

Entdo as escalas usadas partirdo da tonica do acorde...
D -1tom =C maior—> m

D -2 tons = Bb maior-> m

D +1 % tom = F maior-» Aedlio

A melhor solugdo é subjetiva e leva em conta a estética da linguagem e a constru¢do da musica como
um todo. A andlise mais comum é entender qual a posicdo harmodnica desse acorde de Dm7 dentro da
cadéncia e aplicar a intencdo que reafirme essa disposicao.

O movimento harménico é um cliché: 1| 11| V7 | |

O acorde de Dm7 ocupa a posi¢do de segundo grau dentro da cadéncia, sinbnimo de Dérico, que
geralmente é a escolha mais comum para essa situacdo. E importante lembrar que a escala de C maior
pode ser usada em toda a cadéncia, mas a intencdo modal depende da aplicagdo das notas
caracteristicas do modo, entdo sobre o acorde de Dm7 para entregar a sonoridade do Dérico é preciso
usar a escala de C maior enfatizando as notas D, F e B.

Caso outro modo seja escolhido é importante comecar a frase com a nota que define a escala que esta
sendo usada.

Cmaior> CDEFGAB

Bb maior-> BbCDEbFGA

F maior-> FGABbCDE

A nota que existe dentro da escala de C maior e que ndo é encontrada nas demais é a nota B.

A nota que existe dentro da escala de Bb maior e que ndo é encontrada nas demais é a nota Eb.

A escala de F maior sobre o acorde de Dm7 entrega a intencdo Aedlio, nossa referéncia sonora menor,
por isso ndo possui uma nota caracteristica marcante, mas como na escala de Bb maior a nota
caracteristica é o Eb, podemos atribuir a nota Bb como caracteristica do Aedlio.



Se vocé estiver usando um determinado modo sobre um acorde e decidir mudar a intencdo modal, faca
colocando a nota de novidade. Por exemplo, se estiver improvisando sobre o acorde de Dm7 com a
escala de C maior (D Dérico) e quiser mudar para a escala de F maior (D Aedlio), use a nota Bb para
efetuar a troca da intencdo modal, que é a Unica nota que diferencia F maior de C maior. Apesar da nota
Bb soar instavel sobre o acorde de Dm7 (por ser uma sexta menor sobre acorde menor), devera ser
enfatizada rapidamente, ou mesmo usada como passagem, para que a troca da sonoridade modal
aconteca.

Exemplo 2:
Cadéncia> C|G|F|Fm

Para solar sobre o acorde de F, busque as posi¢des que ele ocupa dentro do campo harmonico.

\ Acorde \ 0 \ 2% +2) \ \

T X X X

Entdo as escalas usadas partirdo da ténica do acorde...
F-ou+Otom=F maiorém

F -2 % tons = C maior->

F +2 % tom = Bb maior—> M

Na anadlise da cadéncia o acorde de F estd ocupando a quarta posi¢do do campo harmonico, sindnimo de
Lidio, opgdo mais comum para solar sobre o acorde. A escala de C maior pode ser usada nos 3 primeiros
acordes da cadéncia, mas para entregar sobre o acorde de F a intengdo Lidio é necessario enfatizar as
notas F, A e B.

Caso outro modo seja escolhido é importante comecar a frase com a nota que define a escala que esta
sendo usada.

Fmaior> FGABbCDE

Cmaior> CDEFGAB

Bb maior-> BbCDEbFGA

A nota que existe dentro da escala de C maior e que nao é encontrada nas demais é a nota B.

A nota que existe dentro da escala de Bb maior e que ndo é encontrada nas demais é a nota Eb.

A escala de F maior sobre o acorde de F entrega a intengdo Jénico, nossa referéncia sonora maior, por
isso ndo possui uma nota caracteristica marcante, mas como na escala de Bb maior a nota caracteristica
é o Eb, podemos atribuir a nota Bb como caracteristica do Jonico.

Se estiver improvisando sobre o acorde de F com a escala de F maior (F J6nico) e quiser mudar para a
escala de C maior (F Lidio), use a nota B para efetuar a troca da intengdo modal, que é a Unica nota que
diferencia C maior de F maior. Essa nota B representa no Lidio a nota caracteristica (#4) e devera ser
enfatizada para que a troca da sonoridade modal seja evidente.

Nessa semana no Twitter estarei publicando textos sobre a constru¢do de melodias usando cada uma
das intengdes modais.

Qualquer duvida sobre esse texto por favor visite:

Grupo “Duvidas de Guitarra e Violao” no Facebook.

Sessdo de perguntas do meu site.

Ou envie um email para denisguitar@gmail.com

N3o esqueca de visitar o meu site: www.deniswarren.com



https://www.facebook.com/groups/631697550177876/
http://www.deniswarren.com/?page_id=466
mailto:denisguitar@gmail.com
http://www.deniswarren.com/

